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Resumo

Este artigo estabelece consideracdes iniciais sobre o projeto “Atlas #Protestosbr’, proposto pelo
MedialLab-UFRJ, que consiste numa chamada publica (“Chamada de Imagens Politicas Sobreviventes”)
para aformacdo de um arquivo de imagens, especialmente fotografias, que circularam nas redes digitais
no contexto dos protestos acontecidos a partir de 2013 no Brasil. Abordaremos alguns conceitos
que permearam a concepcao desta acao de visibilidade tecnopolitica na tentativa de recuperagao e
ativacd@o mnemonica desta trama de imagens, especialmente a partir da teoria de Aby Warburg, cujo
Atlas Mnemosyne serviu de inspiracao critica, estética e metodoldgica.

Palavras-chave: Atlas #Protestosbr, Aby Warburg, Sobrevivéncia, Visibilidade Tecnopolitica, Redes
digitais.

Abstract

This article sets out initial considerations about the project “Atlas #Protestosbr” proposed by MediaLab-
UFRJ, consisting of a public call (“Public call for surviving images of current politics”) to form an archive
of images, especially photographs that circulated in digital networks in the context of the protests that
took place in 2013 in Brazil. We discuss some concepts that permeated the design of this technopolitical
visibility of action in an attempt to recover and mnemonic activation of this web of images, especially
from Aby Warburg's theory, which Mnemosyne Atlas served as a critical inspiration, aesthetics and
methodology.
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1 Introducao

“Quais imagens dos protestos sobrevivem em sua memoria?”. Com esta
pergunta, o projeto “Atlas #ProtestosBR’, proposto pelo MediaLab-UFRJ', lancou uma
chamada publica (“CHIPS - Chamada de Imagens Politicas Sobreviventes”) através de
um site (http://medialabufrj.net/mnemopolis/#/) destinado a servir de plataforma para
uploads de imagens que circularam na internet no contexto dos protestos acontecidos
a partir de 2013 no Brasil. A iniciativa chegou a reunir aproximadamente 500 arquivos
entre 2013 e 2014, especialmente fotografias, e continua aberta para novos envios.

Esteartigo é umaaproximacaoinicial aeste conjunto, visando, neste momento,

refletir sobre a intencao do projeto através da reflexao sobre a teoria de Aby Warburg,

' Laboratorio em Midias e Métodos Digitais, vinculado ao Programa de Pés-Graduacgdo da Escola de Comunicacao
da UFRJ e coordenado pela professora Fernanda Bruno.
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uma vez que sua derradeira obra, o Atlas Mnemosyne?, serviu de inspiracao direta a

proposicao. Os pesquisadores do Medialab partiram de Warburg e de alguns autores
que se voltaram para a poténcia critica, estética e metodoldgica do seu trabalho para
o campo das imagens, em especial Georges Didi-Huberman (2013a, 2013b), Giorgio
Agamben (2012) e Philippe-Alain Michaud (2013), para refletir a concepcao de uma
acao tecnopolitica na tentativa de recuperacdao e ativacao das memorias desta
trama de imagens intensamente circuladas, porém de maneira efémera e instavel.
Tal perspectiva é claramente percebida no pequeno texto presente na plataforma

“Mnemopolis”:

Um atlas a construir coletivamente com as multiplas imagens que vém
tecendo os protestos politicos desde junho de 2013 no Brasil. Como
lembrar delas? Onde procurar, ja que a sua migragao é tao incerta e por
tantos caminhos subjetivos, afetivos, coletivos, pessoais, maquinicos,
organicos, inorganicos, escondidos, revelados? E em seguida, onde guarda-
las novamente e devolvé-las ao uso comum? Como lutar com elas e ao
lado das imagens que estao por vir? Enquanto os algoritmos do big data
criam bancos de imagens automatizados e massivos, CHIPS quer ativar
outras formas de lembrar: uma meméria fragmentaria, afetiva, involuntéria,
cheia de lapsos e de imagens que sobrevivem segundo caminhos pouco
sondaveis. Quais imagens dos protestos sobrevivem em sua memoria? 3

ChIPS Participar  Atlas

quais imagens sobrevivem?

Pagina de entrada da Plataforma Mnemépolis

20 Atlas Mnemosyne de Warburg fazia convergir uma multiplicidade de imagens que eram reunidas em uma
série de painéis pretos nos quais eram fixadas em maioria reproducdes fotograficas de obras de arte em geral,
mas também fotografias circuladas na época ou mesmo produzidas pelo préprio Warburg, conforme as relagdes
e tensbes que construiam uma histdria das imagens contada pelas proprias imagens, uma ciéncia que reunia
aspectos da historia, filosofia, psicologia e antropologia, calcados pelos conceitos formulados pelo o autor —
Pathosformel (férmula de pathos), Nachleben (sobrevivéncia) e Dynamogramm (dinamograma, forma de energia
histérica) — considerando a forca das imagens em uma dindmica anacronica da memoria.

3Texto apresentado na plataforma do projeto, disponivel em: http://medialabufrj.net/mnemopolis/#/
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A chamada tinha como preocupacdo perceber as dinamicas mnemonicas

estimuladas por tal acontecimento politico, notadamente mediado pelas a¢cdes na
internet que faziam reverberar os mais diferentes discursos disputados nas ruas. Os
discursos imagéticos (videos, fotografias, memes, transmissées ao vivo, caricaturas
etc) sao aqui percebidos como atores nesta rede sociotécnica (LATOUR, 2007), uma
vez que frequentemente promovem diferencas nas acdes de outros atores, tanto
nas redes digitais como no espaco publico, em um movimento continuo entre essas
duas esferas simbolicas. A recuperacao destes fragmentos em um conjunto reunido
por uma intervencao tecnopolitica evoca a possibilidade de arranjos de visibilidade
desta memoria coletiva. A ideia de um atlas visual é aqui compreendida como uma
indicacao conceitual e metodologica conveniente para tratar dos temas relativos a
cultura visual contemporanea, em especial nos fendmenos que tangem a utilizacdo
da internet como agregadora dos rastros de existéncia, inclusive os vestigios dos
processos politicos atuais.

Pretendemos desenvolver uma primeira entrada nesse arquivo discutindo
seu carater marcante de expressao de uma visibilidade tecnopolitica, para em seguida,
debatermos os questionamentos apontados na propria descricao da “Chamada de
Imagens Politicas Sobreviventes”, considerando a referéncia conceitual da ciéncia da
cultura de Aby Warburg, que nos instiga pensar a possibilidade de uma“sobrevivéncia”
destas imagens nas lutas que continuam e que ainda virao, e do conceito de atlas

como vetor de um saber epistémico e estético (DIDI-HUBERMAN, 2013).

2 Imagem, visibilidade e memdria tecnopoliticas

Diante deste conjunto de imagens, em sua maioria fotografias que circularam
e ainda circulam, fugindo dos imperativos da cronologia linear para reforcar o
movimento ciclico das redes digitais, nosso olhar se depara com expressoes estéticas
desta visibilidade politica, compreendendo a estética particularmente por sua
acepcao de trabalho do sensivel, “[...] um tipo de trabalho feito de falas, gestos, ritmos
e ritos, movido por uma légica afetiva em que circulam estados oniricos, emocgdes e
sentimentos.” (SODRE, 2006, p.46). Ao falarmos dessas imagens e de sua acao na cena
politica contemporanea estaremos supondo uma poténcia sensivel que promove
socializacao, uma plataforma para experimentar o comum através de afetos — tensoes,

revoltas, desejos etc —, que expressa através de diferentes estratégias e visualidades as
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forcas que promovem questionamentos a ordem societaria vigente, podendo ou nao,

apontar para as aspiracdes do novo.

Como sabemos, esse trabalho sensivel na esfera politica vem sendo
intensificado nas redes digitais através de construcdes de sentido que articulam textos
e imagens em um espaco comum onde a propria experiéncia politica deve ter seu
sentido alargado de modo a comportar novas praticas em contraposicao a saturagao
de no¢des modernas como democracia, espaco publico ou estado, de um lado, e a
ideia de separacao entre as falas politicas no ciberespaco e acdes nos esferas tangiveis
de participacao publica. O elemento agregador das hashtags “#naomerepresenta” e
“#vemprarua” sao exemplos significativos destes movimentos mutuos, igualmente
marcados pelo forte emprego das imagens.

Ora, Jacques Ranciére (2009) a partir da sua nogao de “partilha do sensivel”
afirma que existe uma estética na base da politica, pois esta ultima seria a propria
articulacao da visibilidade nos assuntos da comunidade, que definiria as posicoes e
distribuicdes nesta fala comum a partir das competéncias de cada um, em sintese, “a
politica ocupa-se do que se vé e do que se pode dizer sobre o que é visto, de quem
tem competéncia para ver e qualidade para dizer, das propriedades do espaco e
dos possiveis tempos” (id., ib., p.17). Para explorar esta definicdo o autor remonta a
democracia grega, considerando que, as praticas estéticas e suas formas de visibilidade
tém seus lugares e a¢des na ordem do comum através de uma interface politica do
dizivel, do visivel e mesmo do invisivel.

Esta visibilidade politica, para Ranciere, é anterior ao debate benjaminiano
sobre a estetizacao da politica na era da reprodutibilidade técnica, e logo, da nocao
de imagem e visibilidade permeadas por dispositivos tecnoldgicos atrelados a uma
comunicacao de massa e mais recentemente, em rede. Mas é evidente que trabalhar
um conjunto de imagens majoritariamente mediadas por aparelhos, entre as midias
de massa e as praticas amadoras/alternativas, via dispositivos moéveis, portateis,
imagens aprimoradas por programas de edicao que permitem tanto sua estetizacao
como também o usual gesto de inserir textos, compartilhadas em redes sociais ou
em plataformas de compartilhamento, tudo isso nos incita a usar o termo “visibilidade
tecnopolitica’, reconhecendo a importancia das tecnologias na constituicao dinamica
do social (LATOUR, 2007).

Tais imagens tém um movimento nelas proéprias, entendendo-as como

“operacoes: relacdes entre um todo e as partes, entre uma visibilidade e uma poténcia
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de significacao e de afeto que |Ihe é associada, entre as expectativas e aquilo que

vem preenché-las” (RANCIERE, 2012, p.12-13). Compreendemos as imagens do
Atlas #ProtestosBR como imagens politicas, pois sao expressdes, entre o estético e o
inteligivel, de questionamentos sobre a experiéncia de coabitacao neste comum e de
luta pela garantia das singularidades das partes. Expdem as diferencas, as hierarquias e
a pluralidade social, sendo agenciadas por estratégias que demandam competéncias
e engajamentos na medida em que a poténcia de cada imagem estd nas relacdes que

a mesma consegue promover.

3 Imagens politicas sobreviventes

3.1 Como lembrar delas?

Voltemos as perguntas propostas pela Chamada para abordar as “imagens
politicas sobreviventes”: como lembrar delas?

Primeiramente, é fundamental remarcar que, ao recuperarmos Aby Warburg,
sua ciéncia da cultura e sua histéria das imagens, para pensarmos imagens de um
passado recente ou ainda atuante, exige tanto o esclarecimento das nuances sobre
memoria dentro da proposta deste atlas politico como também uma convocacao
de outras perspectivas que possam nos permitir um alargamento de determinadas
nocoes. Pois a “sobrevivéncia” warburguiana (Nachleben), também traduzida como
“Vida postuma’, remete a um esquecimento que corresponde a um tempo distante,
quase imemorial, sendo que as “férmulas de pathos” (Pathosformeln) sobrevivem
como fantasmas, imagens na memoria que evidenciam continuidades, mas também
as sutis diferencas perceptiveis nos detalhes. De maneira distinta, o esquecimento
contemporaneo suscita, por sua vez, a urgéncia de recuperacao dessas imagens
politicas correspondente a um regime mnemonico de outra ordem. Nao somente o
tempo que passa nos faz esquecer dessas imagens, restando apenas reminiscéncias
fugidias. Nosso esquecimento é também o resultado da enxurrada de imagens
que se move diante de nosso olhos, nosso feed, nossas buscas, nossos dispositivos
comunicacionais cada vez mais acoplados ao corpo.

O intenso fluxo contemporaneo das imagens parece arrastar memorias
deixando tragos de tensao, ou sobrepde a tensao de cada dia para expor a novidade da

revolta politica que nunca cessa de reaparecer em novas crénicas. E o esquecimento do
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amontoado de uma pilha infinita, da despensa, pois tudo é descartado ou esquecido

porque o que esta no nivel de observacao direta é apenas o agora. Mesmo que seja
uma noticia de trés anos atras, imagens de séculos passados ou um hoax viral ciclico.
Nas redes digitais as imagens sdao experimentadas no agora, como plataforma estética
que permite e motiva conversagoes e socializagdes. Se Warburg, pelo conceito de
sobrevivéncia, auxilia-nos a pensar a cultura entre a distancia e a proximidade que sao
manifestas no movimento das imagens que “anacroniza a histéria” (DIDI-HUBERMAN,
2013a), devemos problematizar esse duplo em um intervalo de tempo e meméria de
outra ordem, do passado recente, porém ja esquecido, porque é preciso dar lugar para
os novos fragmentos do imago mundi, mesmo que 0 novo seja sempre renovagao,
repeticao, reapropriacao ou rememoracao.

As proprias redes digitais formulam dispositivos para arquivar e ativar
memorias imagéticas, iniciativas incitadas pelos usuarios através de associagoes,
analogias e relagdes, em gestos que se aproximam da atitude da curadoria e que
se valem de memes, tumblrs, dlbuns de facebook, comparacdao de imagens que
enfatizam este anacronismo contido ao falarmos de imagens politicas sobreviventes.
Por outro lado, a prépria iniciativa de formular um Atlas com imagens dos protestos
é um trabalho de rememoracao. Retomaremos a ideia de Atlas no tépico 3.3, mas de
antemao é necessdrio remarcar que para lembrar dessas imagens é necessario de
algum modo incitar seu movimento para impregna-las de vida. Neste sentido, o Atlas
Mnemosyne funciona como um dispositivo de estudo da sobrevivéncia das imagens
que encaminharia a uma“nova teoria da funcao memorativa das imagens nos homens”
(WARBURG apud DIDI-HUBERMAN, 2013, p.389), sendo que esta vida (leben) péstuma
ou sobrevida manifesta-se na medida em que percebemos sua migracao dinamica.

Também lembramos dessas imagens quando somos incitados pelos
questionamentos do agora, como ocorreu com as Ultimas manifestagbes no ano
de 2015, sejam elas os protestos dos dias 15 de margo ou 13 de abril de 2015 que
demandavam desde o impeachment da presidente a intervencao militar, as recentes
passeatas realizadas pela Central Unica de Trabalhadores — CUT, ou ainda a Mobilizacéo
Nacional Indigena. Cada vez que novos protestos nos sao apresentados, tendemos
a lembrar de outros momentos significativos de nossa histéria politica e memoria
social: a palavra democracia enfatizada pelos jornais impressos em 1964 e em 2015,
na marcha da familia com Deus pela liberdade aos atos verde e amarelo, tendo em

comum, entre tantos outros signos, o cartaz que afirma “o Brasil nao vai virar Cuba”; a
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cobertura insistente da grande midia a nivel nacional repetindo o mesmo enunciado

- “pessoas vestidas com camisas do Brasil pedem o impeachment de Dilma Roussef”
- que se complementa dialeticamente ao siléncio em relacao a pauta indigena,
apelidada nas redes digitais como “a marcha invisivel’, invisibilidade histérica de um
movimento cada vez ameacado.

Todos esses embates continuam sendo os debates do agora, as noticias de
ontem reaparecem como fantasmas. Pois o menino Eduardo, morto em 2015 pela
policia militar no Complexo do Alemao, Rio de Janeiro, nos remete a imagem ausente
de Amarildo e a pergunta por ele (#cadeamarildo) ou a imagem do atrito do corpo
da mulher arrastada pela viatura (#somostodasclaudia). Seja pela proximidade ou
pela distancia - das pautas, dos desejos, ou da propria compreensao do que pode
ser politica -, as tramas politicas do agora convidam nossa meméria a voltar aquelas

imagens que derivam do estopim de junho de 2013 e também de antes.

A = w

Fotografias do menino Eduardo de Jesus, do flagrante do corpo de Claudia Silva sendo arrastada pela
viatura da PM e a icOnica imagem de Amarildo Dias de Souza

3.2 Onde procurd-las?

Primeiramente, procuramos as imagens em nossa prépria memoria, como foi
introduzido no questionamento anterior, sendo que, possivelmente, sobrevém aquelas
gue nos tocam, que sao capazes de gerar estados de afetacao e reflexao, aquelas que
de algum modo, fundiram-se a nossa prépria narrativa havendo sido compartilhadas,
comentadas, curtidas ou repugnadas. O carater afetivo, portanto, parece fundamental
nesse primeiro gesto de recuperacao mnemonica, extremamente subjetivo. Porém,
saindo das imagens mentais rumo as imagens inscritas em diferentes suportes,
voltamos a questao proposta pela chamada: “onde procurd-las ja que a sua migra¢éo
é tdo incerta e por tantos caminhos subjetivos, afetivos, coletivos, pessoais, maquinicos,
orgdnicos, inorganicos, escondidos, revelados?”.
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Tal pergunta enfatiza que estas imagens sobreviventes sao marcadas pela

dimensao migratdria, caracteristica fundamental na ciéncia da cultura de Aby Warburg,
sendo que, o movimento das imagens permite a percepcao de suas forcas contidas
nas formas, embate energético do humano no mundo: migracao das imagens em
tempos e espacos longinquos, a migracao dos sentidos percebidas através do estudo
minucioso das singularidades das imagens, e também, a migracao das imagens entre
si na superficie do Atlas Mnemosyne. Este ultimo, “meio visual desdobrado” (DIDI-
HUBERMAN, 2013a, p.367), aproxima-se fortemente da nocdao de mapa e de rede, e,
portanto, do gesto cartografico, que a todo momento se depara com a incerteza dos
multiplos caminhos, como um rizoma imagético, mapa aberto pelo qual é possivel nao
apenas se localizar na imaginagao, mas sobretudo mover-se nela, na multiplicidade
das particularidades de cada territério expressivo. Assim, “para Warburg, o atlas
Mnemosyne era exatamente assim: um modo de ter‘a mao’toda uma multiplicidade,
um instrumento pratico para ‘saltar’ facilmente de uma para outra.” (DIDI-HUBERMAN,
2013a, p.396).

Podemos experimentar outros modos de acesso a multiplicidade das imagens
que circularam e ainda circulam, saltar de uma a outra e recuperar as mais tocantes,
sendo notavel a acessibilidade proporcionada pelas préprias redes digitais e seus
mecanismos de busca. Seja através do google imagens, da procura em perfis e paginas
atuantes no contexto dos protestos, em matérias jornalisticas, ao procurarmos por tais
imagens é fundamental recorrer a internet. No entanto, é fundamental notar que, nas
tentativas de busca por essas imagens dois anos depois dos eventos que motivaram
o projeto (junho e junho de 2013) nos deparamos constantemente com rastros
provenientes de midias corporativas em contraste com aquele dissenso“memético”das
imagens ordinarias tao presentes no momento dos protestos. Afinal, as imagens das
midias corporativas sao aquelas cujos nomes de arquivo, tags, hashtags direcionam de
maneira mais evidente os enunciados-perguntas as imagens-respostas, muitas vezes
paginas com noticias, com suas galerias de fotos bem organizadas.

Nem sempre os atores do facebook e outras redes sociais em suas paginas
e perfis, ou mesmo postagens em blogs, embutem suas imagens de informacdes
evidentes para os sistemas de busca. Ao contrario, muitas dessas imagens politicas
estdo “soltas’, sem vinculo com um autor ou perfil que as organize em uma narrativa,
sendo partilhada por muitos, salva em computadores pessoais e compartilhadas com

um nome criptografado pelas maquinas informaticas.
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A migracao caética de memes, montagens e outras imagens virais é ilustrativa

de um movimento préprio ao momento da explosao da controvérsia politica, cuja
recuperacao da dinamica torna-se impossibilitada, ou, no minimo, drasticamente
dificultada depois da estabilizacdao das redes (LATOUR, 2007). O que podemos fazer,
contudo, é tentar recuperar os atores mais ativos dessas dinamicas passadas e
observar em quais situagdes tais imagens retornam. O arquivo reunido no projeto
do Atlas #ProtestosBR também pode funcionar como um rico indicio para pesquisas
neste campo, especialmente ao percebermos certas imagens recorrentes: A imagem
espelhada de uma rua Rio Branco em chamas, enquadrando do alto a multidao sem
rosto. A multidao na Avenida Presidente Vargas, palco da reunidao de um milhao de
pessoas e de forte repressao. As expressdes dramaticas de pessoas e sombras que
tomavam a area externa do Congresso Nacional. Os homens com camisa no rosto que
desafiam o caveirao, travando uma batalha com aquele monstro blindado da forca
policial. A professora que enfrenta um paredao de policiais com o dedo apontado para

escudos. A senhora que fecha os olhos ao ser atacada com spray de pimenta no rosto...

Fotografias recorrentes no arquivo do Atlas #ProtestosBR

3.3 Onde guardd-las novamente e devolvé-las ao uso comum? Como lutar com elas e
ao lado das imagens que estdo por vir?

Dentro do contexto do projeto Atlas #ProtestosBR, motivado pela cooperacao
e inteligéncia coletiva, cada colaborador procura suas imagens por caminhos
instaveis e métodos diferentes, de modo a convergir na constru¢ao de um arquivo
que reflita a visibilidade tecnopolitica do presente e que também formule estratégias

de devolucado das imagens reunidas. Nesta perspectiva, algumas projecdes ja foram
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realizadas*, o que enfatiza a necessidade de divulgacao do projeto para ampliacdo do
arquivo bem como sua mobilizacao no contexto das redes digitais e no ambito de
pesquisas académicas e estéticas®. Nao pretendemos aqui nos aprofundar sobre os
usos propostos e continuidades previstas para o projeto, mas ressaltar alguns atributos
contidos no conceito de Atlas, em particular no referencial do Atlas Mnemosyne, de
Aby Warburg. Deteremos-nos especialmente na necessidade de propor relagdes entre
as imagens de maneira que, pelos jogos associativos, sua forca politica seja ampliada,
constituindo-as como instrumentos de acdo no agora e estimuladoras de fabulagdes e

combates sobre nosso devir politico.

Projecdo de uma prancha do Atlas #ProtestosBR no evento Revoltas Urbanas
em novembro de 2014 no Rio de Janeiro

A construcao de uma narrativa politica constituida por imagens distancia-se
da tradicao critica que associa o agir politico ao logos, a escrita historica, a retérica
e a palavra que incide no espaco publico, para propor um saber sobre um evento
fragmentado e disperso, uma vez que parte das manifestacdes numerosamente
marcantes de junho de 2013 as a¢des constantes em torno de temas recorrentes no
cenario contemporaneo: as ocupagdes dos espacos nas cidades, a tirania da ordem
econdmica capitalista e a precarizacao do trabalho, o abuso do poder policial e a
necessidade de desmilitarizacao da policia brasileira, a opressao as manifestacoes de

greve e outras lutas no espaco publico, a necessidade urgente de reformas politicas e

"

* O Medialab.UFRJ realizou em 2014 projecdes na UFRJ e no evento “Revoltas Urbanas: politicas e poéticas
realizado no Centro Municipal de Arte Hélio Oiticica, Rio de Janeiro. Em 2015, o Atlas foi apresentado em Sao
Luis, no evento Manifesta.

> Como é o caso de nossa pesquisa de tese de doutorado em processo de realizacdo, na qual consta um capitulo
dedicado as tramas das imagens politicas nas redes digitais.
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as lutas em torno de direitos de exercicio pleno de subjetividades que escapam dos

padrdes moralmente normativos. Tais problematicas, entre tantas outras, aparecem e
reaparecem nas/pelas/com as imagens circuladas nas redes digitais, acompanhadas
ou nao de textos e fragmentos escritos, noticias, comentarios, posicionamentos ou
argumentos, fazendo do ciberespaco um ambiente de visibilidade tecnopolitica.

Neste contexto, propor um atlas de imagens politicas é um desafio de, tal
como argumenta Didi-Huberman (2013b, p.11), buscar a concepc¢ao de uma “forma
visual do saber” ou uma “forma sabia do ver’, afinal, o atlas seria este dispositivo que
faz convergir, sequndo o autor, dois paradigmas, o estético e o epistémico. “Contra
toda a pureza epistémica, o atlas introduz no saber a dimensao sensivel, o diverso, o
carater lacunar de cada imagem. Contra toda pureza estética, introduz o multiplo o
diverso, a hibridez de toda montagem.” (DIDI-HUBERMAN, 2013b, p.13).

O atlas nao é apenas um arquivo, € um mapa que instiga relacdes imprevisiveis
que escapam das semelhancgas tematicas, heranca epistémica que Warburg bem
ensinou ao fazer de Mnemosyne um campo operatério da sai ciéncia da cultura. A
classificacao rigida dos temas, escolas e suportes davam lugar ao movimento das
imagens nas pranchas, palco de encontros de obras de arte, objetos antropolégicos
e mesmo imagens do cotidiano. O conhecimento esta nas relagdes, nao em uma

imagem apenas, mas como ela se aproxima e se distancia de outras.

Essa aproximacdo abrupta ndo decorre da simples comparacdo, mas da
distancia, da denotacdo, da deflagracdo: ndo almeja evidenciar invariantes
em meio a ordem de realidade heterogéneas, mas introduzir a diferenca
e a alteridade no seio da identidade. [...] a distancia que se cava entre as
imagens, desconectadas umas das outras, faz nascerem relacdes inéditas
e transforma os painéis cobertos de tecido preto em campo de forcas
atravessados por tensdes. (MICHAUD, 2013, p. 295)

Prancha 79 do Atlas Mnemosyne
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Em sua “iconologia dos intervalos” e mais particularmente, em seu Atlas

Mnemosyne, Aby Warburg nos motiva a explorar um género de conhecimento
cujo vetor é a imaginacao, do mais intimo da experiéncia subjetiva as mais amplas
movimentacdes sociais e historicas. Mas este saber ndao é apenas imagético. Junto
a Mnemosyne, Warburg tecia inUmeras anotacdes sobre o campo criado/montado
no seu interior — da sua biblioteca, da sua pesquisa, do seu préprio pensamento —,
“notas fugidias” (WARBURG apud DIDI-HUBERMAN, p.393) que complementavam sua
episteme. Este aspecto permite refletir sobre o trabalho na relacao palavra-imagem,
hoje tao evidente nas redes digitais, onde seus préprios atores, além de propor
conexdes entre imagens, travam didlogos incessantes sobre elas, construindo toda
uma amalgama de sentidos.

A reuniao de imagens no Atlas #ProtestosBR é um primeiro momento de
reflexdo sobre aimpureza e instabilidade desse imaginario politico presente: aimagem
mental é que imagem do desejo, a imagem que noticia a existéncia de um evento, o
imaginario da politica estatal e seus instrumentos tecnoburocraticos, a imagem que
ganha corpo na performance que vai as ruas fantasiar herdis, a cultura visual como um
todo que permite hoje produzirmos, circularmos, montarmos e remontarmos rastros
do mundo. Tudo isso reforca a necessidade de introduzir a imaginacao no cerne da
discussao politica, considerando que, nela estd contida também a desmedida do
pathos, tao execrado pelo discurso instrumental das instituicbes e mesmo de criticos
académicos que ainda insistem, apenas, na sempre possivel manipulacao promovida
pelos regimes imagéticos.

Assim como Warburg dispde as pranchas de seu atlas em sua biblioteca, que
cerca o observador, permitindo o transito pelo arquivo e pelos argumentos, hipoteses,
duvidas, afetos, imagens esclarecidas por argumentos explicados - também -
imageticamente, ao trabalharmos com o Atlas #ProtestosBR devemos incitar que as
imagens sejam esclarecidas por imagens assim como o sao por argumentos escritos,
permitindo a constituicao e o deslocamento de um espaco argumentativo dasimagens.
Assim, seremos capazes de “lutar com imagens” ao trazemos as poténcias e dialéticas

ja existentes desde o momento de sua inscricao/elaboracao até seus transitos.
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