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Resumo

Este texto reflete sobre aspectos de teatralidade no grupo de pinturas In lllo Tempore (1994), de
Ana Maria Pacheco. Problematiza sobre os elementos visuais dramaticos abrigados no repertorio
de imagens e instiga sobre possibilidades de gerar e ampliar abordagens para contextos
culturais e discursos estéticos. Este trabalho se interessa pelo estudo das visualidades em uma
perspectiva que é também socioldgica e da percepcdo das imagens como atos coletivos tanto
em sua destinagado quanto na interpretacéao.
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Abstract

This paper reflects about aspects of theatricality in the group of paintings In lllo Tempore (1994),
of Ana Maria Pacheco. Discusses about the dramatic visual elements housed in the repertoire of
images and instigates about possibilities to generate and expand approaches to cultural contexts
and aesthetic discourses. This work interested in the study of visualities in a perspective that
is also sociological and perception of images like collective action in both its destination and in
interpretation.

Keywords: theatricality, visual history, Ana Maria Pacheco.

Neste trabalho parte de um lugar de fronteira, que pode ser entendida
como ponto de vista que une/separa, como linha de trabalho, um valor, um lugar,
uma opg¢ao, um campo de agdo, um front, uma zona de conflitos e negociagdes.
Fronteira como um espacgo possivel de ser habitado e/ou cruzado, fomentando
assim, possibilidades de gerar e ampliar possibilidades de abordagens para
contextos culturais e discursos estéticos. Meu curriculo vital transita pelas
regides de artista/pesquisadora/docente. Este lugar me faz mediadora entre
espacos e tempos variados provocando deslocamentos por meio de imbricagdes
interpessoais e encontros sociais, institucionais, incluindo aqui as praticas
artisticas e educativas que tencionam acessos, geram novos “modos de ver”,
produzir, divulgar e legitimar o conhecimento. Entre a pratica da artista e da
professora e pesquisadora, as trés personas se constituem como agentes
que buscam propiciar momentos de construgdo de conhecimento a partir
do reconhecimento da experiéncia humana compartilhada como fala sobre o
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mundo. Um fazer construido a partir de cruzamentos conflitivos e que se amplia
nos espacgos dialogicos.

Desta abordagem surgiu o tema de investigagdo no processo de
doutoramento no Programa de Pds-graduacédo em Histéria/lUFG na linha
Interculturalidade, Fronteiras e Ensino de Histdria. O tema aborda os aspectos de
cultura, memodria e teatralidade na série de dez pinturas intitulada In Illlo Tempore
(1994) de Ana Maria Pacheco. O titulo In lllo Tempore em portugués quer dizer
‘naquele tempo”, é o equivalente latino da férmula dos inicios dos contos de
encantamento “Era uma vez”. A expresséo lida com o sentido de passagem de
tempo, em tempos idos, em tempos longinquos.

Proponho a investigagao das imagens a partir do campo da Histéria Visual
(Meneses, 2003), area que se interessa pelo estudo das visualidades em uma
perspectiva que € também socioldgica. Nesta proposta de investigacdo, ganha
espaco a contextualizacdo no campo dos estudos da Cultura Visual, area em
que realizei minha dissertagdo de mestrado'. As imagens ganham alternativas
de percepcao, ndo como fendbmenos individuais, mas como atos coletivos tanto
em sua destinagao quanto na interpretacao.

A série de dez pinturas In lllo Tempore, € a sintese na pintura da artista
plastica, de varias séries de gravuras, obras em papel e desenhos, sobre os
temas sociedade, conspiracao e poder. A série tem técnica de pintura de painel:
algumas camadas de gesso preparam o fundo e por cima séo delineadas varias
cores a pincel, depois Ana Maria Pacheco brune (polimento para tornar brilhante e
luzidio) a superficie das cores. As cores da série sdo vivas e uniformes.

Ana Maria Pacheco (1943-) pintora, desenhista, escultora e gravadora
nasceu em Goias. Formou-se em Musica e Artes entre 1960 e 1964. Foi
professora da Universidade Federal de Goias. Com bolsa do Conselho Britanico,
estudou na Slade School of Fine Arts. Desde 1973, vive e trabalha em Londres.
Foi a primeira artista ndo europeia a pertencer a National Gallery of London que
Ihe concedeu o titulo de artista associada em 1997. Ana Maria vem construindo
no exterior uma obra que se referencia na mitologia, na religido e na cultura
do interior do Brasil para discutir temas como o exercicio de poder, seja ele o
aniquilamento da memoaria dos povos colonizados, seja a violéncia representada
na supressao da cabega de alguns de nossos “herdis” ou anti-heréis, como
Zumbi, Lampido e Tiradentes.

Sobre a formacgéo da artista, nos fala Szirtes (2004), Ana Maria Pacheco
nasceu e formou sua consciéncia artistica no Brasil, em um periodo em que

1 MARTINS, Rosilandes C. Desfiando Terezas e bordando Bicudas — a menina no quintal e as dobras do seu
bornal. Goiania: dissertagdo de mestrado em Cultura Visual. Faculdade de Artes Visuais/UFG, 2010.
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as correntes artisticas mais empolgantes iam em diregcdo dos sentidos de
adensamento da memodria histérica e do imaginario cultural. O autor analisa
que, no periodo de 1950 e 1970, artistas e intelectuais estrangeiros radicados no
Brasil, como o antropdlogo Pierre Verger e a arquiteta Lina Bo Bardi procuravam
fomentar a tradicdo mitico-poética da cultura brasileira, que palpitava latente
como dimensao alumbrada, entendida como riqueza ética, poética, visionaria
da tradicdo popular, em contraste com o impulso das forgcas modernizadoras e o
discurso do desenvolvimentismo.

Neste periodo, também outros processos criativos eram animados: a obra
de Glauber Rocha no “cinema novo”, com movimentos do cangaco; Hélio Oiticica
em “Tropicalia” (1967) com os “Parangolés” e suas dramatiza¢gées dangantes
com os moradores da Mangueira (RJ); o livro “Visdo do Paraiso” de Sérgio
Buarque de Holanda (1958), sobre fusao do imaginario barroco portugués com
fontes miticas dos indigenas brasileiros. A comunidade artistica abarcava este
manancial de informagdes e fermentava traduzindo-se em imagens, narrativas,
visdes e performances.

Szirtes (2004) instiga sobre o “alumbramento” presente nas dancgas, rezas,
cantigas, narrativas orais e romarias. Este estado de alumbramento envolve
um anseio socio-politico que se reveste de formas religiosas e se exprime
por formas artistico-culturais de carater predominantemente performativas.
Este autor relaciona a equivaléncia desta célula espacial ritual na arte de Ana
Maria Pacheco. Este carater performativo estaria configurado no seu espago
pictorico dramatizante, auto-referente, interlocugao eloquente de luz e trevas,
simultaneamente destacado e alheio ao cotidiano e ao tempo cronolégico, mas
reproduzindo no seu interior, de forma intensificada, tanto figuras e situag¢des
reais, quanto o imaginario das fontes e impulsos ancestrais: um teatro da
desigualdade, da opressao e do desejo atravessado pela laténcia alumbrada.

Ainda na esteira de Szirtes (2004), a irradiagdo encantada da obra de Ana
Maria Pacheco participa em instancias cerimoniais arquetipicas revividas em estado
de transe redobrado - o transe das entidades atuantes e o transe do observador-
participante - ndo sdo obras para serem vistas, mas para serem experienciadas,
fascinam pela percepgéao sensorial dos olhos, mas atingem, sobretudo, a dimensao
visionaria do subconsciente cultural. Para ele, as criagcbes de Pacheco:

[...] evocam experiéncias fluidas, como a do teatro, do ritual, das
peregrinacdes, das procissbes e dos carnavais. Este é seu vortice
com o nexo da encenagéao barroca, que absorve, amalgama, dissolve
as identidades, recriando estados ampliados, hibridos, imprevistos e

metamorficos de re-apresentagéo. As mascaras, fantasias, vestimentas
e aderecgos sao elementos cruciais dessa coreografia imaginaria tanto
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quanto a mise-en-scene, as presencgas contingentes, as referéncias
simbdlicas e as criaturas mitolégicas. (SZIRTES, 2004, p. 30)

Podemos relacionar algumas destas experiéncias fluidas com o fato de Ana
Maria Pacheco ter vindo da regiao Centro-Oeste do Brasil. No universo visual da
artista, o sertdo € o microcosmo que condensa essa danga encantada mitico-
poética das culturas. Para Szirtes (2004) “as obras de Ana Maria Pacheco sao
narrativas, referem-se a mitos, histérias e poemas”. Nela reconhecemos “seres
humanos envolvidos em ag¢des dramaticas” na gama de seus personagens,
corpos, gestos, cenarios, arranjos e sua presencga geral provém de uma tradigao
da qual somos semiconscientes. Este territorio seria o dos mistérios, milagres e
rituais, espetaculos da natureza e lendas. Para Ana Maria “o cerrado nao € uma
floresta. Ele € um contraste com a paisagem europeia, que foi domesticada. Ao
redor de Goias tudo é ralo, incerto, destorcido...” 2

Entre o humano e o bestial

Em In lllo Tempore, Szirtes (2004) fala sobre as pinturas como “veiculos
visuais para historias misteriosas”. A pintura intitulada In lllo Tempore I, mostra
uma garota assustada (umas das varias figuras femininas em foco) que emana a
sua propria luz, enquanto um carro alegérico com figuras obscuras, mascaradas
e fantasiadas passa atras dela. H4 uma multiddo de personagens furtivas e
sussurrantes, que aparecerdo em outras pinturas como uma especie de coro
ou plateia. Nas outras pinturas, a menina faz numeros circenses, transforma-
se em esfinge, cospe fogo, brinca com pacotes e cabecgas decepadas, ou parte
com olhos vendados, montada em um javali (“catitu” — uma espécie de porco
selvagem). No grupo imagético, animais de variados tipos séo seus companheiros
e conselheiros. Animais do cerrado, tais como tatu e outros.

Os temas da série In lllo Tempore, para Szirtes (2004) sugerem aspectos
obscuros do passado humano, com jogos sinistros e assombrosos. Conspiragao,
multiddo, seducdo e sadismo. Camarote teatral. Temor, terror, sexualidade.
Compreensao de histérias, mitos e lendas visuais. Masoquismo, fetichismo,
sadismo. Cabecas de animais, seres matreiros e conspiratorios. Para o critico,
a obra da pintora é ciclica, com temas que repetem de formas sempre novas:
barco, caixa, mascara, animal, tortura e conspiracdo formam a bruta gramatica
de sua linguagem simbdlica, com o poder como seu assunto chave. As imagens
que se movem ao longo da obra sdo como os fantasmas de uma casa. Elas

2 STARSMORE, lan. Ana Maria Pacheco - inventing the Black powder. Art and education. In: Ana Maria Pacheco:
sculpture, paintings, drawings and prints (1980-1989). Ightham, Kent: Pratt Contemporary Art, 1989, p. 15.
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assumem determinada forma e através das paredes, passam para outra. Este
autor ainda nos esclarece:
Ana Maria Pacheco percebe o mundo dos assuntos humanos de
maneira dramatica. Como arena de combate e dominagéo. Exercicio
do poder sobre qualquer forma. Ela reivindica o seu ponto de vista,
tanto na histéria quanto no mito. O poder cru, visceral, psicoldgico,

politico, sexual, e, canibalesco — com as transformacdes que ele
provoca e mascaras que gera. (SZIRTES, 2004, p. 56)

O universo visual da pintora € em parte habitado por figuras e elementos
cénicos deste territdrio “dramatico” mencionado acima. As figuras ndo pertencem
ao teatro do realismo, mas ao reino das mascaras e efigies, ao territério dos
rituais, transformacgdes, combinando teatro e carnaval. As mascaras sao
correntes em sua obra, sendo que o humano e o bestial sdo articulados de modo
dramatico. O espectador tem consciéncia da teatralidade do arranjo que néo e
s0 teatro, mas também é circo, carnaval, parque de diversées. Do drama para a
arena circense, aparecem artistas eroticas, equilibrista, pirofagistas (cuspidoras
de fogo). Elementos e dispositivos cénicos s&o agentes da condi¢do narrativa
flutuante. As roupas que as figuras usam sugerem figuras circenses e de ribalta.
Sao roupas sem estilos de épocas precisos, sugerindo “roupas arcaicas’.
Sao roupas e aderegos que proveem suporte para novas criagdes de hibridos
imaginarios inesperados.

Cenarios de fantasias selvagens e babélicas

Na série In lllo Tempore, as mascaras, indumentaria e objetos revelam
um ritual enigmatico e envolvente para pessoas que chegam ou partem. Esses
personagens parecem surpresos, acuados e vulneraveis. Para Jofre Silva
(2002), na edi¢ao do catalogo da exposi¢cao “Memaria Roubada”, as figuras com
mascaras e cabecgas de animais, parecem habitar mundos diferentes. Ao unir
o humano e o bestial, a artista revela o trago ambiguo e perigoso da existéncia
humana. A cara do animal é um disfarce para esconder a identidade e os tracos
humanos de seus personagens. No mundo cristdo, por exemplo:

[...] animais s&o usados frequentemente como referéncias a desejos
e sensacgoes selvagens de ordem inferior; na cultura maia, cada
pessoa tem um animal como alter-ego, personificando suas qualidades
essenciais; em fabulas, animais sdo usados para representar
virtudes e vicios humanos; na literatura oral brasileira pessoas
sdo metamorfoseadas em animais como consequéncia de uma
transgressao moral. (PACHECO, 2002, p. 7)
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As figuras jocosas e sérias comunicam expressdes reconheciveis de
terror, conspiragao, deleite, alegria e bazdéfia. Os olhos e dentes ndo ordenados
sdo incémodos. Os dentes, menores e mais atrozes do que os normais, estes
sugerem mais animais predadores do que seres humanos. Sao pequenos dentes
de um sistema que rasga. Nos olhos, a presenca da cobica.

Na representacéo da figura humana, Szirtes (2004) fala das “distor¢des
e referéncias a anatomia infantil, confluindo caracteristicas adultas e infantis”.
Aspectos do estilo de Ana Maria Pacheco estao presentes — cabegas grandes, maos
infantilizadas, sentimento de ameacga na ambiguidade entre a curiosidade infantil
e a malicia adulta. Diferengas fisicas que contribuem para a presenca das figuras
humanas. Figuras sombrias € zombeteiras que desfiam estranhezas. Também
ha a sugestdo de obsessdes infantis: debaixo da pele da socializagdo adulta da
politica, filosofia, ciéncia, arte sdo representagdes de tateios pré-adolescentes, de
torturas de brincadeiras e fantasias “o0 mundo adulto € desejo infantil”.

Sobre o0 espacgo, o autor descreve como a pintora propde o senso do
pictérico e do narrativo. O palco é o campo aparentemente imediato da psique
e da sociedade que ela gera, apresentada como essencialmente conspiratoria.
A definicao espacial € minima: o espacgo é estreito. Seu palco, como as figuras
o escolheram, é claustrofébico, mas ha escuridao suficiente, para que nele,
elas desaparecam, se quiserem. A igreja, teatro, circo, carnaval e parque de
diversdes acrescenta-se a casa de bonecas.

No cenario ha apelos para carros alegéricos em forma de carrogas,
plataformas com rodas que nos remetem ao meio de transporte que traz implicito
a ideia de movimento, sugerindo o desejo humano de liberdade e de controle de
seu destino. Para Jofre Silva (2002) as figuras de In lllo Tempore sao assustadas
e confusas, “as figuras ndo conseguem sair do lugar. Podem até ter acesso ao
movimento, mas continuam aprisionadas pelo medo e riscos que acompanham
o percurso da viagem”. Nestes cenarios claustrofébicos, a luz relampeja brilho a
partir da escuridao. Ainda para Szirtes (2004), as texturas visuais sao equivalentes
suaves da pele, a luz é a semi-obscuridade do desejo e do subconsciente. Para
ele, In lllo Tempore apresenta a idéia da “multiddo conspiratéria” com figuras
pertencentes ao mundo das intrigas obscuras e fantasias selvagens e babélicas.

As imagens sugerem poder sexual, intriga, fantasia, carnaval. Espirito
satirico das criagdes, o riso da razao diante da supersticdo e da loucura.
Sao criaturas que aparecem na espreita, nas sombras, meio animais, meio
mascaras. Sao lascivas e obscuras. Linguagem visual de cortinas, escuridao,
propor¢des macabras. O contexto € ambiguo, assim como as relagdes entre
figuras. Complexidade de significados e poder emocional bruto, narrativa e
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presenca. Vale de sombras e obsessdes. Algumas em primeiro plano, outras na
penumbra. As sombras sao intensificadas pela iluminagao de escuridao do teatro
e da cripta, “obscura loja de brinquedos barroca” € o que Szirtes (2004) nos fala
da obra desta autora. Nesta “loja”, o ambiente tema é tao significativo quanto as
criaturas. Profundidade ocupada e animada por uma acao dramatica. Loucuras e
travessuras. Presenga da ambiguidade do prazer subversivo que o exercicio de
ser um “outro” traz para cada individuo. Com todos os disfarces e os varios tipos
encarnados pelo elenco da artista, In lllo Tempore enfoca a habilidade humana de
sonhar e realizar fantasias, encenando histérias misteriosas, seus personagens
flutuam, pousam, penduram-se ou desaparecem na escuridao.

Teatralidade e a polifonia significante

O campo de agao desta pesquisa pertence ao estudo das visualidades da
série In Illo tempore como objeto detentor de teatralidade. A Historia Visual é
proposta por Meneses (2003) como um campo operacional em que elege um
angulo estratégico de observacao da sociedade. O autor propde trilhas para o
entendimento da arte como agenciadora em sua capacidade de provocar efeitos,
produzir e sustentar formas de sociabilidade. Ele discorre sobre o fato de que
“os problemas visuais tém despertado interesse [...] e € pela mediagao dos cinco
sentidos e de seus suportes que a vida social é viavel” (MENESES, 2003, p. 1).

O historiador propde para os estudos das fontes visuais ndo negar interesses
da semidtica e sentidos, mas a ultrapassa-los. Para os objetivos deste campo
disciplinar, incluir a interacdo entre observador e observado. Aos estudos de
manifestacdo imagética da cultura, relata sobre a necessidade de compreender
mecanismos variadamente localizados de produgdo de sentido dialdgico:
socialmente construido e mutavel e ndo pré-formado ou imanente a fonte visual.

O pesquisador citainvestiga¢des nas linhas de pesquisa social e cultural para
a problematica da imagem, que incluem objetos tridimensionais e formas vivas,
como o corpo, ambiente construido e seus contextos e interagdes. Relata também
sobre a “Nova Histéria da Arte” dar atencao para “consideragdes subversivas” e
relevancia para aspectos performaticos® das formacdes discursivas da histéria da
arte e propoe o entendimento neste campo, com questdes relacionadas a nao “o
qgue se expressa”’, mas “o que se provoca’? Estas nogdes permitiriam investigar
as visualidades entendidas como um conjunto de discursos e praticas que
constituem formas distintas de experiéncia visual.

O autor propde trabalhar na pesquisa com “séries iconograficas”. E com
estas séries, ndo construir objetos de investigacdo em si, mas vetores para

3 “Oinstante em que se entende a arte como uma forma de agédo” (Meneses, 2003).
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investigacao de aspectos relevantes da sociedade. A interag&o social que produz
sentidos as imagens como artefatos. Dai, a tarefa ndo se limitaria a procura
de “sentido essencial” ou “sentidos originais”, subordinados as motivagdes do
autor. Mas, tomar a imagem como um “enunciado” que se apreende na fala,
em situagdo. Meneses (2003) ao se referir aos objetos visuais diz que “n&o
convém a ideia positivista de documentos”, & preferivel considerar as imagens
como “parte viva de nossa realidade social”. A mesma imagem pode reciclar-se,
assumir varios papéis, produzir efeitos diversos.

Neste campo, em um mesmo recorte sincrénico, as temporalidades diversas
das imagens podem ser multiplas e até contraditérias. Isso lida com a exigéncia de
examinar as fontes visuais, mais do que como documentos, mas como ingredientes
do proprio jogo social, na sua complexidade e heterogeneidade. Nas sociedades
complexas, o historiador propde ver a arte como sistema de agdo e o uso da
semidtica como um instrumento “de perguntas, e ndo de respostas”. Portanto, a
investigacao da visualidade nesta abordagem conduz para apreender a constru¢cao
social do visivel ou a constru¢ao social do olhar. Estabelece uma relagao do olho
com o mundo. Nesta perspectiva, a arte seria um confronto com o mundo material,
que ela transforma, e ndo prioritariamente com o mundo das significagdes.

Para nogbes conceituais que interessam aos temas de pesquisa deste
trabalho, Meneses (2005) instiga sobre a “biografia cultural” e a “vida social das
imagens”. Reconhecer o carater de coisa material as imagens “os objetos de
certo modo, nos inventam”, portanto, as imagens participam de nossa instituicdo
como pessoas sociais. O autor propde alguns conceitos sobre visualidade e a
antropologia dos sentidos e traz a ideia de “sensorialidade” que leva em conta
as sinestesias e a inser¢cado da visualidade num quadro sensorial. O autor faz
também uma relagéo de visualidade com o termo “teatro”, palavra originada do
verbo theaomai que significa ver. Abordagem da concepg¢édo do pensamento
como imagem. O historiador nos diz que visualidade n&o pode ser tratada em
monobloco, pois ela esta sujeita a variagdes, combinagdes, recombinagdes. A
origem da palavra grega theatron — o local de onde se vé — “local de onde o publico
olha uma acgéo que lhe é apresentada num outro lugar” € um ponto de vista sobre
um acontecimento: um olhar, um angulo de visdo. Da relagdo entre o olhar e o
objeto olhado é que ocorre a construgcéo onde tem lugar a representacgao.

As visualidades que serdo investigadas no conjunto imagético In lllo
Tempore, estabelecem conexdo com as noc¢des de teatralidade. Para Pavis
(1999) o conceito de teatralidade esta ligado ao local do que é teatral, ao
que seria especificadamente teatral ou cénico. As sensagdes que se edificam
em cena, as percepcdes dos artificios sensuais, gestos, tons, distancias,
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substancias, luzes. Fernandes (2010) nos auxilia com reflexdes sobre as
teatralidades contemporaneas:

[...] a teatralidade deixa de ser uma unidade organica prescrita a priori
para tornar-se uma polifonia significante, aberta sobre o espectador ndo
para figurar um texto ou organizar um espetaculo, mas para ser uma
critica em ato da significagdo. Enquanto construgéo, “a teatralidade é
interrogacao do sentido”. (FERNANDES, 2010, p. 120)

Para a autora acima, a teatralidade tanto pode nascer do sujeito que
projeta outro espaco a partir do seu olhar, quanto dos criadores desse lugar
alterno, que requerem um olhar que o reconheca. Mas € mais comum que a
teatralidade nasca das operacgdes reunidas de criagao e recepgao. De qualquer
forma, ela é fruto de uma “disjuncdo espacial instaurada por uma operagao
cognitiva ou um ato performativo daquele que olha (o espectador) e daquele que
faz (o ator)”. Tanto dpsis quanto praxis € um vir a ser que resulta dessa dupla
polaridade. Nesta esteira de entendimento, ha sintonia com Meneses (2003) no
referente a interacdo do observador e observado na analise da Historia Visual.
A contribuicdo dos estudos de antropologia teatral entende as investigagbes de
teatralidade como “o estudo do comportamento sociocultural e fisiolégico do ser
humano, numa situagao de representacao” (BARBA, 1995, p. 8).

Acuriosidade no processo investigativo deste trabalho, acerca da teatralidade,
nao se restringe ao sentido de conceito pertinente exclusivamente a arte do teatro
e pré-existente ao objeto em que se investe. Ao contrario, interessa a teatralidade
consequéncia de um processo dinamico de teatralizagao produzido pelo olhar que
postula a criagao de outros espagos e outros sujeitos. Este processo construtivo
resulta de um ato consciente tanto do criador, quanto do espectador.
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