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Como estudiosa do campo da Arte, tenho reunido alguns topicos na formacao
de um interesse para a discussdo da questao da mulher e da artista, tentando captar
no discurso pedagdgico e na dindmica da estrutura social alguns desdobramentos: a
mulher como sujeito marginal na producao artistica, os contratos sociais destinados
a ela, a questdo da igualdade nesse contexto. A Arte perpassa a andlise que cerca a
questdo da mulher, especialmente porque farei uso de uma escultura de Maria
Martins neste trabalho para dialogar com os elementos que suscitam a mulher e
foram abordados por autores contratualistas que serdo citados no texto.

O FIO DA MEADA: A IDEIA DE CONTRATO

A idéia de contrato é muito cara a este artigo, j& que € nela que se encontram
os fios que tecerdo uma rede de significados prontos a esclarecerem como a figura
da mulher surge no horizonte de uma discussdo que une autores como Locke,
Rousseau e Tocqueville. O contrato € aquele pacto social, que pressupfe a vida em
sociedade, retirando os homens de seu estado natural ou estado de natureza, em
que vivem originalmente, quando nascem livres e iguais.

O estado de natureza para Rousseau (1996) é hipotético e apesar disso, ele

declara que

a passagem do estado de natureza ao estado civil produz no homem uma
mudanca consideravel, substituindo em sua conduta o instinto pela justica
e conferindo as suas acdes a moralidade que antes lhe faltava. S6 entao,
assumindo a voz do dever o lugar do impulso fisico, e o direito o do apetite,
o homem, que até entdo nao levara em conta a si mesmo, se viu obrigado
a agir com base em outros principios e a consultar a razdo antes de ouvir
seus pendores (ROUSSEAU, 1996, p.25).

Para esse autor, as mulheres sao cidadas virtuosas, a metade de uma
sociedade cuja dogura e sabedoria manteriam os bons costumes e a paz. Seu
destino seria sempre governar 0 sexo oposto para a gloria do Estado e a felicidade

publica. Referindo-se a elas ele diz:

Sede sempre, portanto, 0 que sois, as castas guardids dos costumes e 0s
doces lacos da paz, e continuai a fazer valer, em qualquer ocasido, 0s
direitos do coracdo e da natureza em proveito do dever e da virtude
(ROUSSEAU, 2008, p. 31).

O interessante é observar a figura da mulher e o desenho das desigualdades

desde muito cedo esbogado, ela surge a partir do casamento, como ser diferente e



apesar das atribuicdes ligadas insistentemente a familia e & criacéo dos filhos, com
direitos a ela preservados, é ao lado das criangas e dos escravos que ela é citada.
Sua importancia sempre se liga a preservagado dos costumes, a virtuosidade e seu
existir como sujeito histérico estd subordinado & unido conjugal. Locke (2006)

também confirma isso e d4 uma ideia muito clara do seu papel no pacto social.

O marido e a mulher, embora tenham preocupac¢des em comum, terdo
entendimentos diferentes, e assim, forcosamente terdo também, em certos
casos, vontades diferentes; com isso se faz necessario que a palavra final,
isto é, a regra, seja definida de algum modo, cabendo este papel
naturalmente ao homem, por ser mais capaz e mais forte (LOCKE, 2006, p.
67).

Esses autores supdem uma igualdade de direitos entre homem e mulher,
como também sup8em liberdade advinda dessa invocada igualdade, mas na medida
em que supdem estes termos, na verdade, ditam as desigualdades naturais da
mulher. Ela possui direitos contratuais, como méae, como responsavel pela unido
familiar, fatos intimos da felicidade social, mas fica claro na leitura de suas
proposicdes que seus direitos se devem ao fato de ela se inserir no matrimonio, nao
hé igualdade em termos sociais.

Em Tocqueville (2005), ha uma diferenca, o desenvolvimento da idéia de
“contrato” concilia democracia e igualdade no cenario americano e ndo esta preso
ao rango da aristocracia europeia.

Seu raciocinio trata do exame de uma estrutura em que se conseguiu fazer
crescer, de forma irresistivel, o principio da democracia. Para Tocqueville (2005, p.
19), este principio “p6de crescer em liberdade e, caminhando com os costumes,
desenvolver-se sossegadamente nas leis”. Isso significa também, como constata o
autor, que partindo de uma igualdade e democracia dadas, a questao da liberdade
se desloca para o nivel individual. Ou seja, a estrutura democratica do pais (Estados

Unidos) j& existe e a seus habitantes cabe lutar por suas liberdades. Segundo ele,

o habitante dos Estados Unidos aprende desde o nascimento que deve
contar consigo mesmo para lutar contar os males e os embaracos da vida;
ele langa a autoridade social um olhar desconfiado e inquieto, e s6 apela
para o seu poder quando nao pode dispensa-lo. Isso comega a se perceber
desde a escola, onde as criancas se submetem, até mesmo nos jogos, a
regras que elas mesmas estabelecem e punem entre si os delitos que elas
mesmas definem (TOCQUEVILLE, 2005, p. 219).

Ao lado dessa realidade, porém, Tocqueville (2005, p. 300) constata um
sendo na estrutura democréatica americana, uma violéncia intelectual que dobra as

vontades e transforma as decisbes em opinibes da maioria, sob pena de os



dissidentes perderem seu direito a humanidade. Nas palavras do autor, “ndo €,
porém, que todos os cidad@os tenham costumes puros, mas a maioria é regular nos
seus”, uma clara indica¢do de controle das almas e dos espiritos.

Analisar essa aclamada democracia na estrutura das familias americanas nos
leva de volta a discusséo sobre a esséncia do contrato social em Tocqueville (2000),
especialmente para a figura da mulher.

A democracia tantas vezes comparada a aristocracia no pensamento desse
autor, encerra algumas convengfes e instaura outro nivel nas relagbes dentro da
familia e na sociedade. O pai ndo é mais o ditador das regras, das leis, o vigilante
dos costumes. Estes aspectos se dissolvem numa relacdo que confirma o aprego
pela liberdade e o convivio sossegado com as leis que o autor postula, falando
especialmente dos ganhos individuais na democracia americana. Mas, para a
mulher, os processos caminham por ruas mais estreitas. O controle das almas e dos
espiritos, citado anteriormente, encontra mais respaldo nas verdades construidas
com relagdo a mulher.

Para ela, cria-se com muita naturalidade um duplo contrato, o social e o
matrimonial. A liberdade controlada dos individuos alcanca esse género feminino
com muito mais veemeéncia, e apesar de inserida no pacto social, de ndo existir
apenas como mae e esposa, como no caso explicitado por Locke (2006) e
Rousseau (2008), em Tocqueville (2000) a mulher ganha um véu mais cruel para
cobrir seu comportamento e sua existéncia social. Muitas diferencas se apresentam
no tratamento dessa questdo e a desigualdade antes escancarada, agora se
encontra mais velada, banhada por discursos de uma liberdade que é duplamente
negada.

A figura da mulher se insere aqui no contrato social de forma clara, mas néo
foge ao segundo contrato, aquele instituido pelo casamento. H4 uma divisdo muito
forte na trajetéria americana para as mulheres, que estrutura uma fase antes do
casamento e outra depois. A primeiro institui para elas direitos e deveres, e esses,
posteriormente, se transformam quase que predominantemente em deveres.

Ironicamente, Tocqueville (2000) enxerga nessa estrutura uma sociedade
mais avancada. E quase com deleite que ele descreve os pormenores do pacto
social a que a mulher se entrega com uma obediéncia consentida.

Com o casamento, o0 autor supracitado explicita as mudangas gritantes que se

engendram na situacdo da mulher americana “sob os tracos da esposa”. Aqui 0s



ditames da liberdade controlada se tornam absurdamente fortes e palavras como
abnegacéao, sacrificio continuo, jugo, cercam a condi¢gdo feminina, que cria as figuras
bastante aceitaveis e justas, para o autor, de verdadeiras martires submissas, que ja
sabiam anteriormente das regras do jogo social ali proposto.

Tocqueville (2000) advoga a justica dessa estrutura, argumentando que a
mulher abraga o jugo matrimonial de forma consciente, livre, muitas vezes impondo
a si mesma essas obrigacdes e a necessidade dessa conduta.

A decisdo por se casar da moga americana se baseia, para a sociedade, em
sua livre escolha, as regras s&o conhecidas de anteméo e, portanto, 0s costumes
sdo mais severos por detras de uma suposta liberdade.

As mulheres ali devem ser castas e a igualdade democratica preconizada
pelo autor, tdo natural no estado social americano, facilita maneiras de agir e
costumes castos, que terdo continuidade apds o casamento, evitando rusgas e
desentendimentos no lar. A vida social, portanto, € regrada pela mansiddo dos
costumes, garante de certa forma a paz no interior das familias, € um jogo social no
qual todos ganham, com excecdo da mulher, mas ela se entrega a ele sem
resisténcia na visdo de Tocqueville (2000, p. 257).

Com a aristocracia, podia-se perceber que os limites ao menos eram claros,
ndo se mostravam tédo flexiveis, ao sabor das conveniéncias, esses limites para a
mulher estdo expostos nas premissas aristocraticas. Na América, eles sao velados,
numa perspectiva de igualdade democratica e o prego da liberdade gera contas que
séo pagas apenas pelo lado feminino.

Desse modo, o panorama do contrato social elucida bem como os trés
autores citados acima lidam com a questdo da mulher. A despeito das diferencas e
das especificidades de cada pensamento, uma questdo permanece na configuragao
dessa discussdo. Esta questdo se concretiza no fato de que a figura da mulher é
colocada numa postura clara, ela ndo opde resisténcia, é subordinada, aceita bem o
papel que é destinado a ela e ele parece se encaixar a suas parcas ambi¢des. Cabe
uma pergunta aqui: isso ndo mudou? N&o havia exceg¢bes? Pode-se crer no
absolutismo dessa questao?

CODIGOS DE COMPORTAMENTO, COSTUMES, MANUAIS DE ETIQUETA

Pinacoteca do Estado de S&o Paulo, Parque da Luz. Existe ali uma escultura
de 1940, esculpida na Franga, que, para dizer pouco, é muito significativa para a

discussdo sobre a resisténcia feminina a uma infinidade de papéis sociais que



cercam a mulher ao longo de sua historia, mesclando no bronze um arranjo sobre os
codigos de conduta, os costumes, os manuais de etiqueta e outros elementos tao
proprios do universo feminino.

Seu titulo, “A procura da luz’. A artista, Maria Martins. A artista e sua obra
foram escolhidas para o didlogo com os elementos sociais até aqui suscitados
porque oferecem muitas pistas de uma histéria das mulheres que n&o é linear. Uma
histéria que ndo foi tracada assim de forma submissa, mas encontrou espacos de
resisténcia, tanto na vida pessoal como na vida publica, apesar das fortes amarras
dos cddigos de conduta que insistiam em estabelecer regras para o “segundo sexo”
e seus afazeres.

Outro fato que justifica a escolha tanto da obra quanto da mulher artista em
questao € a inegavel fortaleza da combinacao entre a vida incomum de uma mulher,
uma trajetéria social diferente e o mergulho no campo das artes em que assumiu
posicdo marginal em seu préprio pais, sem deixar de opor resisténcia. Este Ultimo
elemento revela sua extrema importancia para o tema da introdu¢cdo da mulher no
espaco publico, numa sociedade abarrotada de costumes rigidos e preconceituosos.

No Brasil do século XX de Maria Martins (1900 — 1973) ainda ressoavam 0s
espacos de revalorizacdo do espago privado celebrados pela ética puritana no
reinado da rainha Vitoria (1837 — 1901). A mulher na Era Vitoriana conquistava o
espaco publico, mas paradoxalmente, no século considerado o século do feminismo,
houve a recriacdo de mecanismos de controle da figura feminina nos cédigos de
comportamento e etiqueta.

A ocupacdo do espaco publico ndo era uma visibilidade conquistada pela
militdncia feminista (GONCALVES, 2006, p. 35), a complexidade da moderna
economia capitalista e a racionalidade deste contexto guiaram as mulheres e mogas
para a reorganizacdo do trabalho feminino, pois esse trabalho ja era realizado em
séculos anteriores, agora ele ganhava ares modernos, ainda que em “escalbes
inferiores”.

Segundo Gongalves (2006),

além de se ocuparem do trabalho fabril, com destaque para a industria
téxtil, muitas mulheres sairam de casa para exercer oficios em escritorios,
empregando-se como datilégrafas, continuas, secretarias. Um conjunto de
ocupacbes que se constituiam como prolongamento de muitas das
atividades que as mulheres desempenhavam no lar (GONCALVES, 2006,
p. 35).



Gongalves (2006, p. 38) ainda aponta tragos conservadores dessa fase da
rainha burguesa, mais tipicos para as classes médias, falando de uma “profusédo de
tratados, codigos de comportamento e de etiqueta escritos e divulgados no periodo”.
Havia, neste sentido, uma valorizacao da familia e das mulheres se esperava que
fossem os “drag0es da virtude”.

A Gtica masculina havia prevalecido antes, ela dominou e domina muitas
vezes a historia social construida ao longo do tempo, como se comprovou nos
trechos dedicados a explicitagdo dos pensamentos de Locke (2006), Rousseau
(1996) e Tocqueville (2000) e de suas idéias sobre os contratos contraidos pela
mulher numa sociedade de homens. Neste periodo vitoriano essa 6tica assumiu
novamente as rédeas da ordem que se implantou no imaginario sobre a mulher.

A autora ainda fala dos desdobramentos desse papel idealizado sobre a
mulher, que ganhou, em meados dos Oitocentos, nomenclaturas com a “dona de
casa’ ao lado da representagdo masculina de “provedor do lar”, ambos, elementos
importantes para a fungdo de perpetuacdo das sociedades e conservagao das
familias. A realizacdo dltima da mulher € novamente ser mde e cuidar de seus
afazeres quase sempre domésticos (GONCALVES, 2006).

Mesmo em meio a esta realidade doméstica, Gongalves (2006) indica uma
expressiva contrapartida do sexo feminino, a mulher encontrou na administragcdo do
lar espagos de resisténcia e “novos poderes”, especialmente as mulheres dos
operarios, que tinham controle de seus salarios.

No Brasil, mesmo com um estado conservador de condutas, ha que se
observar estas imprevisibilidades no comportamento feminino de que fala a autora
acima. A escultura de Maria Martins é um simbolo disso, especialmente verificando-
se a inclinacdo no meio artistico de ainda seguir os canones da representagcdo da
mulher como compassiva, como dito anteriormente, e mais, de ndo reconhecer na
mulher um sujeito artistico real.

Essa resisténcia feminina significava, todavia, uma superacdo da
desigualdade naturalizada dos sexos ao longo da construgdo historica? N&o, e isso
é particularmente exato e claro quando se mergulha nos meandros do campo social
da arte.

ELEMENTOS DE RESISTENCIA NA VIDA E ARTE DE MARIA MARTINS
Desde cedo o contrato de Maria Martins foi consigo mesma. No Brasil do

século XX, a tendéncia nacionalista que crescia na arte exigia dos artistas o



seguimento de regras bastante delimitadas para a produgcdo de obras; a arte
reconhecida era aquela que respeitava a unilateralidade de ordem estética
estabelecida pela academia. Um paradoxo absurdo para a crescente Arte Moderna,
j& que, de acordo com Canton (2002), o Modernismo inaugurava um novo olhar da
arte diante dos diversos acontecimentos e das mudancas cientificas, politicas e
econdmicas no mundo. Significava, em dultima instadncia, um abandono da arte
académica, fortemente presa as regras até entdo ditadas pelo conteddo e pela
forma, que séo transmutados ao bel-prazer do artista.

A preocupagdo com o belo e com a perfeicdo das formas dé& lugar a criagdo e
a liberdade neste movimento. A imaginacdo artistica é intimamente relacionada
como a experiéncia vivida pelo produtor da obra. Conforme Canton (2002, p.11), o
que une os artistas modernos, nesse periodo, “é um posicionamento, muitas vezes
contestador e sempre inovador, diante das radicais mudangas trazidas pela
sociedade industrial.”

Mas o campo da arte brasileira ndo foi receptivo a escultura de Maria em suas

diversas exposi¢cfes. Segundo a biégrafa da artista, Callado (2004),

uns criticavam na artista sua “incapacidade” em dominar o métier
tradicional, em obedecer as regras do jogo, em adquirir qualidades de
artesdo, enquanto outros se insurgiam contra a sua orientagdo
“antiplastica”. A escultura moderna é apreciada no Brasil pelos seus
valores de carater meramente plastico, orientacdo seguida pela corrente
dominante da arte abstrata. Maria se filia a uma tendéncia oposta, o
surrealismo, que tem em vista alargar ou enriquecer o dominio da poesia
nas diversas artes (CALLADO, 2004, p.111).

O contrato social sé existe para Maria no desempenho dos papéis com 0s
quais a sociedade a rotula, mas ela é fiel a si mesma. Em sua trajetoria fica claro o
contraste entre suas escolhas e o aprofundamento das desigualdades com que se
tratou a mulher no campo da arte, especificamente a mulher artista, mesmo tendo
ela sido reconhecida fora do Brasil como artista proeminente. Ela existiu para a
sociedade brasileira como a filha de um famoso jurista, Jodo Luiz Alves, a esposa de
Carlos Martins (seu segundo marido), diplomata do Brasil, a amante de diferentes
personagens da histéria mundial, entre eles um artista, Duchamp, a amiga de
Getulio Vargas, de Chateaubriand, entre outros. Ao lado dessas personalidades de
renome € possivel encontrar registros de Maria enraizados na sociedade, mas é
bastante Obvio que a critica ndo estaria a seu lado quando se tratasse de suas

esculturas.



A corrente moderna surrealista, abragada por Maria, foi idealizada pelo
escritor André Breton e influenciada pelas idéias de Freud, na teoria psicanalitica,
qgue descobriu o inconsciente e o subconsciente, além do consciente na analise do
comportamento humano. Essa corrente, segundo Canton (2002, p. 76), “expde ao
publico o interesse dos surrealistas em explorar a mente, o sonho, tudo o que esta
acima do real (em francés sur, “sobre”; portanto, surrealismo quer dizer “sobre a
realidade”)”. A obra da artista, entdo, encontra respaldo fora das convengdes
académicas, e € nesta liberdade de imaginagdo que Maria esta a procura da luz.

Maria cultuava, em seu tratamento das obras um padréo antiacadémico que
retomava a natureza brasileira, propunha a criagdo de deusas e mitos ou

apresentava, segundo Canton (2002),

temas da tradi¢cdo popular narrativa e religiosa do pais, como, por exemplo,
em Yemanja, Boilina, Cobra Grande, expostas na mostra Amazonia, que
a artista realizou na galeria Valentine em 1943. Sao sempre esculturas
curiosamente estranhas, com imagens que parecem um pouco baseadas
em figuras humanas, um pouco em animais e um pouco ainda em plantas.
(CANTON, 2002, p.83).

Na obra “A procura da luz’ (imagem na péagina 11), nos deparamos com 0
“discurso do desejo frontal”, expressdo de Paulo Herkenhoff, curador da 242 Bienal
de S&o Paulo. A mulher esculpida no bronze parece preparar-se para um mergulho
e transborda uma narrativa bastante poética para o observador. Ela estd nua,
despida dos preconceitos, de mascaras, ainda assim altiva, “acima das
contingéncias mesquinhas de cada dia”, como dizia 0 monge Daiset Teitaro Susuki,
professor de Maria de filosofia e budismo. Como mostra Callado (2004, p. 69), em
sua estada no Japéo, no ano de 1934, por ocasido de viagem com o marido
embaixador, Maria tem aulas particulares e “em cada ligdo, o mestre lhe repete: a
ignorancia é o principio de todo o mal; do conhecimento nasce a luz que mata o
desejo, criador unico do sofrimento, pensamento este que ela guarda para o resto da
vida”.

A mulher que procura a luz nesta escultura parece representar bem uma fase
muito marcante da vida da escultora. Ela luta contra as miudezas do mundo, uma
sociedade presa ao rango aristocratico, tdo criticado por Tocqueville (2000), mas
ainda vivo na desigualdade entre homens e mulheres. A artista amadurecia sua arte,
e apesar de circular pelo mundo e fazer exposigcdes em Nova York e em diferentes

galerias, sua brasilidade pulsava forte. Ela busca na figura da mulher sua forga



primitiva e as formas brasileiras do corpo feminino contrabalanceiam a sensualidade
e uma certa dogura.

A criacdo de Maria € essa figura de mulher que acredita na magia de seu
poder, ela tem a forgca do feminino que se expressa no ventre e seios bem
marcados, protuberantes; ela resiste aos tormentos da chuva, do sol e se junta a
natureza, na forga da terra para se manter fiel a sua esséncia, que pode se mostrar
desnuda sem o risco de ser reduzida a isso, de ser estereotipada como objeto de
desejo. Nao, ela quer mais, ela também ndo é a doce virgem t&o representada por
artistas de todo o mundo, nao é a mulher compassiva.

A manipulagdo da imagem no bronze cria nuances de uma autonomia
libertadora, € uma mulher cheia de vida, surpreendentemente cheia de carnalidade e
que ao mesmo tempo busca sua fonte de conhecimento, seu desprendimento. E
humana e deusa, mito; é organica e espiritual. O proprio titulo da escultura
demonstra a surpresa na descri¢cdo da figura no bronze. Uma frase de Canton, em
Callado (2004, p. 101), mostra bem isso: “os titulos que Maria atribuia a suas obras
davam-lhes um carater narrativo, épico e autobiogréfico, articulando um discurso
sobre o erdtico e o feminino. [...] o desenho de suas esculturas s&o metonimias do
desejo”.

A mulher em bronze também é Maria nesta perspectiva, uma mulher em
constante guerra de resisténcia com a sociedade que quer lhe aprisionar em regras
e padrbes que ela ndo pode aceitar, mas também terna, bela, suave, quase uma
bailarina na ponta dos pés, prestes a executar um lindo bailado no ar.

Facilmente também se pode enxergar no bronze a mulher longilinea, de
bragos erguidos para o alto e a cabeca ligeiramente pendida para a esquerda (lado
do coragédo, da emocédo, dos sentimentos) denunciando olhos amendoados, um
brando cansago por sustentar em suas médos um fardo invisivel para os mais
desavisados. Ela encontra forgas para amparar a critica dos que ndo se conformam
com a originalidade de sua poética visual, apbdia-se em si mesma para carregar, na
soliddo de seu universo feminino uma historia invisivel, superada para muitos, de
desigualdade social. Mas ela resiste, luta, espera que suas formas assombrem a
todos, que os observadores da obra girem os olhares para sua mensagem de

denuncia.
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A deusa de bronze sabe dos dissabores do mundo que a rodeia, mas se
mantém firme em seu propdsito de despertar nas pessoas algum questionamento no
tocante aos contratos sociais da mulher numa dinamica social dirigida por homens.

A aguia a seus pés parece uma evidéncia da historia de “Prometeu”, nome de
uma das esculturas de Maria da mesma década, de 1940. Na histéria sobre a
criagdo do mundo dos antigos pagaos, Prometeu era um dos titds, uma raga
gigantesca que habitou a Terra antes do homem; Ele foi responsével pela formacéo
dos homens a semelhanca dos deuses. Diz-se, que enquanto 0s outros animais tém
a cabeca voltada para o chdo, somente o homem a ergue para o céu, e olha para o
céu. Prometeu também subiu ao céu e acendeu sua tocha no carro do sol, trazendo
o fogo para o homem.

Tendo surgido divergéncias entre os homens primitivos e 0s deuses,
Prometeu ficou do lado dos primeiros e Jupiter quis se vingar roubando-lhes o fogo.
N&o se dando por vencido, Prometeu conseguiu roubar uma faisca do fogo do céu e
a punicdo nao tardou para o titd. Por ter dado o fogo ao homem, Prometeu foi
agrilhoado ao Caucaso. Uma &guia Ihe dilacerava constantemente o figado e a sua
carne renascia imediatamente para que o suplicio se renovasse todos os dias. Ha
uma interpretacdo que prega que na Antiguidade, Prometeu simboliza todo o tipo de
justica esmagada pela forga, € a consciéncia humana protestando contra um poder
inexoravel.

O protesto em “A procura da luz” é da mulher e a aguia cruel e torturadora a
prende ao chéo para que ela ndo sonhe, nédo se liberte, ela simboliza um sofrimento
renovado que a mulher enfrenta em sua jornada. Como se fosse um escultor,
Prometeu criou o homem, sua criatura. E a escultura é isso, € criacdo. A mulher
também foi esculpida para olhar o céu, mirar o que esté para além do campo restrito
de visdo que se abre para ela na sociedade, transformar flagelos em possibilidades
e nao ficar rente ao chéo.

A resisténcia foi parte da vida e da arte de Maria, por isso ela representa tdo
bem a situagdo da mulher na histéria da naturalizacdo das desigualdades entre os
géneros. Uma artista com uma linguagem significativa, de forga poética, dona de um
léxico capaz de arrebatar o espectador da obra, expressando sentimentos que se
mesclam.

Essa forga mostra que é vidvel engendrar esse didlogo com as determinagdes

histéricas por meio de suas cria¢cdes que buscam compreender o papel de luta do
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universo feminino, nas artes e na sociedade, papel silenciado muitas vezes pelo
discurso da igualdade de direitos.

Esposa de um diplomata de alto nivel, ela ndo deixou de trazer a tona suas
emocdes tdo pessoais acerca da feminilidade. Mesmo vivendo no ostracismo do
mundo artistico, ela ndo deixou de participar dos grandes debates da vida artistica
nacional, criando novas esculturas e deixando a marca pessoal em suas obras. Num
jogo de cartas marcadas pelo contrato social que elevava a producdo dos homens,
Maria despontou como a grande escultora do Brasil.

: N CONSIDERACOES FINAIS: CONTRATO
SOCIAL DA MULHER ARTISTA

A representacdo do feminino € uma realidade
gue nado pode ser negada, 0 universo da arte
pareceu abrir esse espaco da sensibilidade e
das emocdes para a mulher desde que fosse
0 modelo a ser pintado, a fonte de inspiracao
para o artista. Tanto € verdade, que a figura
feminina surge na arte feita no Brasil de
forma idealizada, a mulher é bela, de tracos
angelicais ou maternais, pura. O tipo feminino
criado no século XX do Brasil modernista é
semelhante ao tipo barroco do século XVIII,
romantico, jovem.

As cenas de costumes também ganham espaco, sempre enfatizando o papel
da mulher na familia e seus deveres sociais. Fala-se de sua imagem romantica nas
cenas de costumes, de sua figura nua, de diferentes nuances com as quais ela foi
representada, inclusive dos retratos que povoaram a cena nacional brasileira,
principalmente de mulheres da corte e da burguesia.

Sabe-se desse trajeto também no mundo, ndo apenas no Brasil, que
tardiamente copia tragos da historia mundial. A mulher foi objeto de observacéo e
serviu de inspiracdo para varios artistas, aceitando as regras dos contratos sociais e
ainda assim encontrando meios para mostrar seu valor na vida social. Mas e a
mulher artista?

E na arte que a mulher pode buscar a liberdade de expresséo, mas é também
na arte que ela parece encontrar as maiores resisténcias, preconceitos. A vida de
Maria Martins ha pouco mencionada e sua obra até hoje ndo dispensam
explicagcbes, alusbes concretas, porque para a maioria dos brasileiros é como se néao

houvesse existido. Grandes nomes hoje como Virginia Woolf, Jane Austen da
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literatura e outras personagens do mundo da arte conseguiram a duras penas
reconhecimento, porque podiam na intimidade de seus quartos produzir. Ou entéo
filiar-se a artistas famosos, como 0s pintores, para serem suas seguidoras,
aprendizes de seus estilos para entédo encontrar algum respaldo.

Na vida social, o contrato para as mulheres foi sempre dificil, mesmo assim
elas néo deixaram de assumir rédeas das situacdes sempre que foi possivel, como
maes ou esposas, administrando a casa, trabalhando nas fabricas, usando até
mesmo de sua sensualidade para obter o que fosse para sua sobrevivéncia, sinais
de sua resisténcia ao longo dos tempos.

Para a mulher artista ndo foi diferente, mesmo que a maioria ndo saiba
reconhecer uma de suas pinturas, esculturas, livros, entre outras manifestagdes
artisticas, préatica social comum, seu contrato ser4 sempre consigo mesma, seu
siléncio sera sempre significativo, nas entrelinhas se poderdo perceber os tragos de
sua luta por igualdade. No caso das mulheres e das artistas ha4 sempre
desvantagens, mesmo com trajetdrias individuais fantasticas e resisténcia
permanente em suas ag0les, iSso ainda ndo parece ser suficiente para contratos
contemporaneos mais justos.
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