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Resumo

Este texto apresenta algumas reflexdes que motivaram a escrita de um projeto de pesquisa para o
ingresso no Programa de Pds-Graduacdo em Cultura Visual da Faculdade de Artes Visuais da
Universidade Federal de Goias. Na investigacdo, denominada Outros Modos de Ver: imagens
cinematogréficas no ensino de artes visuais, os aportes metodolégicos foram os da Pesquisa-acao
e Pesquisa Docente. Nesta dire¢éo, analiso a fase exploratoria da pesquisa, a qual levantou como
problemética: a auséncia das imagens cinematograficas na minha préatica pedagdgica e na dos
meus pares.

Palavras-chave: Pesquisa-a¢éo, Andlise de curriculos, Histéria de vida

Abstract

This text presents some reflexions, which motivated myself to write a research project to be applied
at the Post-Graduation program in Visual Culture at the Visual Arts College at Universidade Federal
de Goias. Through the investigation, named Other ways of seeing: Cinematographic images in
visual arts teaching, the methodological supports were those from Action-Research and Teaching-
Research. In this direction, | assess the exploring phases of the research, from which the matter
raised was the absence of cinematographic images in my pedagogical practice and in my peers.
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Os aportes metodolégicos da Pesquisa-agao

Thiollent (2004), no livro Metodologia da pesquisa-acédo, esclarece que a
“fase exploratéria” (p. 48), “0 tema da pesquisa’ (p. 50), “a colocacdo dos
problemas” (p. 53), a “aprendizagem” (p. 66) sdo alguns dos itens que se
relacionam com o0s aspectos praticos da concepcdo e organizacdo de todo
processo de pesquisa-acdo. Fica, pelo autor, esclarecido que, apesar da
importancia de um roteiro pré-estabelecido, este ndo deve ser visto como 0 Unico
caminho possivel, e que “em cada situacdo os pesquisadores, junto com o0s
demais participantes, precisam redefinir tudo o que eles podem fazer. Nosso
‘roteiro’ € apenas um ponto de partida”.(p. 47).

Entdo, compreendendo que o planejamento da pesquisa-acdo permite uma
flexibilidade consideravel, ressalto que as fases anteriormente citadas nao

obedecem a uma ordem linear e rigida, devido as variadas circunstancias e



dindmicas imprevistas que podem ocorrer entre 0 sujeito que pesquisa e a
situagao investigada.

Na pesquisa-acdo “o tema da pesquisa é a designacao do problema préatico
e da area de conhecimento a serem abordados” (THIOLLENT, 2004, p. 50).
Assim, a fase exploratoria, na pesquisa-acao, corresponde ao momento em que
se descobre o campo da pesquisa, 0s sujeitos envolvidos e suas expectativas, o0
levantamento de situacdes variadas ou problemas praticos que necessitam de
resolugbes ou tomada de consciéncia pelos envolvidos na investigagdo ou na
construcdo de conhecimentos. Nesse momento se da, também, a eleicdo das
estratégias metodologicas, do aporte tedrico e do planejamento da agéo
deflagradora dos objetivos da pesquisa em questéo.

A minha investigacdo, apresentada ao Programa de Pds-Graduacdo em
Cultura Visual da Faculdade de Artes Visuais da Universidade Federal de Goias,
envolve o lugar, ou melhor, o ndo-lugar das imagens técnicas, em especial, as
imagens cinematograficas no ensino de artes visuais e na minha histéria de vida.
Nesse contexto carente de discussfes sobre essas modalidades imageéticas,
elaborei um conjunto de aprendizagens, no qual pudesse, juntamente com 0s
estudantes vivenciar discussbes sobre a cognicdo em arte mediada pela
cinematografia. Esse conjunto de aprendizagens relaciona-se ao objetivo de
ordem prética e de conhecimento, ou seja, ele é a acdo desencadeadora da
investigacdo sob os pressupostos tedricos da pesquisa-acao.

Nesta pesquisa, a fase exploratoria deu-se apds a sistematizacdo das
memorias referentes aos meus encontros com as imagens e na analise de dez
planejamentos curriculares de artes, desenvolvidos para o ensino médio em

escolas publicas estaduais de Goiania / GO.
Reflexbes sobre os planejamentos curriculares
A selecdo dos curriculos atendeu a duas condi¢des: eram representativos

das diferentes regiées da capital e estavam estruturados de modo semelhante,

constando, todos, dos seguintes itens: justificativa, objetivos, contetdos,



processos didatico-metodolégicos, recursos materiais e bibliografia. E importante
esclarecer, ainda, que planejamentos curriculares, neste trabalho, sdo entendidos
como um conjunto de alternativas alusivas a uma area de conhecimento, com 0s
seus desdobramentos nos espacgos institucionalizados da aula. Assim, o0
pressuposto era que todos os documentos curriculares analisados evidenciassem
a visédo dos educadores sobre as relagdes entre ensino e aprendizagem.

A medida que analisava os curriculos, era possivel compreender que 0s
conteldos e procedimentos metodolégicos ali explicitados refletiam e
materializavam as concepc¢oes e praticas daqueles professores em relacdo a arte-
educacado. A partir desse contato inicial, percebi a necessidade de organizar as
informacg0des ali contidas, descartando, por exemplo, as justificativas e os objetivos.
Para tanto, elaborei um gréafico, com trés colunas referentes aos contetudos do
primeiro, segundo e terceiros anos respectivamente, e uma quarta coluna com 0s
processos metodoldgicos utilizados para o desenvolvimento desses conteddos
nas salas de aula. Dos resultados obtidos a partir desse gréfico, neste texto,
apresento os resultados do Unico arranjo curricular que discute as imagens em

movimento.

Conteudos do Conteudos do Conteudos do Processos

1° ano 2° ano 3°ano Metodolégicos
Galeria de arte Histéria da Histdria da arte e Exercicios de
Pascoa arte (Egito e (geral) observacéo,
Grandes Mesopotami A arte moderna relatorios,
pintores: a) Arte filme, imagens
brasileiros e Histdria da contemporanea e Mapas, textos,

goianos arte (A arte Geénero de filmes imagens,
Linguagem no Datas filmes

visual renascimento comemorativas e Exercicios de
A arte no ) Barroco: criacdo de
renascimento A arte arquitetura, texto
Técnicas moderna pintura, teatro, e Construcao de
variadas Oficinas de danga e musica imagens,




Oficina de arte Neoclassicismo, Pesquisa /
sucatas Dia das maes academia e a levantamento
Técnicas de (oficina livre) misséo artistica das cidades
desenho e Liberagéo francesa no Brasil historicas
pintura dos escravos Artistas brasileiros Releituras
Caixas de Folclore O romantismo Textos e
embalagens Histéria da A arquitetura imagens sobre
(logotipo e Muasica O realismo a Pré-histéria
marcas) Datas Leitura de imagem Seréio
Origami comemorativ utilizados
Pré-histéria as para melhoria
Fatos O nome das das aulas,
marcantes na coisas e as televiséo,
histéria do coisas do video cassete,
cinema nome CD-player,

O cenéario e computadores

acena e retroprojetor

Mosaico

Analise de

filmes

A andlise dos dados teve como objetivo central identificar o que Joly chama
de “presenca/auséncia” (2005, p. 53), ou seja, verificar as presencas e as
auséncias de “competéncias e habilidades” (PCNEM, 1999, p. 135) a serem
desenvolvidas em relacdo ao ensino de arte projetadas naqueles desenhos
curriculares. Essa escolha deveu-se a compreensdo de que tanto as presencas
guanto as auséncias carregam, em si, significacbes que dizem muito das
concepgOes sobre arte, educagdo e arte educagcdo, que sao legitimados pela
escola e deflagradores das identidades que os arranjos curriculares forjam
cotidianamente.

Logo nas primeiras leituras, apos a construcdo e organizacdo do grafico,
confirmei a presenca hegemobnica das imagens fixas, tradicionalmente

reconhecidas pela historia da arte, em que prevalecem imagens relacionadas com




a Antiguidade Classica, o Barroco, a Arte Brasileira e Goiana, a Arte Moderna,
dentre outros. Nesse contexto, imagens e outros objetos produzidos por
sociedades pré-historicas sdo também classificados dentro dos padrdes estético-
artisticos definidos pela tradicdo européia e ocidental.

Integram os curriculos, aprendizagens de técnicas variadas das artes
plasticas, o dominio dos elementos da linguagem visual, leitura e releitura
imagética, que confirmam o desconhecimento etimolégico e até mesmo o carater
de modismo novidadeiro de tais designacoes.

Também, merece destaque a presenca do teatro e da mdusica sendo
discutidos e desenvolvidos por um Uunico curriculo e, consequientemente, pelo
mesmo professor, com orientacdo polivalente, evidenciando a concomitancia de
concepcdes e praticas da modernidade e pds-modernidade do ensino de arte.
Estes foram alguns dos mais evidentes conceitos e atitudes que apareceram nos
dez planejamentos curriculares analisados.

A andlise do grafico possibilitou o reconhecimento da presenca acanhada
das imagens técnicas, em especial as imagens em movimento, no ambito das
aprendizagens artisticas contempladas nos planejamentos curriculares. Sendo
assim, foi possivel constatar que poucos curriculos consideram a cinematografia
em sua dimensao artistica e estética, como linguagem portadora de historia, de
aspectos técnicos e materiais, com vocabularios proprios.

Confirmando o peso dessa auséncia, apenas um dentre os dez curriculos
apresentou conteudos ligados a analise e a producdo cinematografica. Nos
demais, a utilizagdo dessa linguagem dava-se de modo didatico, ou seja,
apropriava-se das visualidades filmicas como recursos didatico-instrumentais ou
como elemento ilustrador, rico em informacdes, da vida e da obra de artistas, no
campo da arte, ou de outros contedudos escolares em pauta. As obras
cinematograficas aparecem como suporte de conteudos escolares que poderiam
ser apresentados, também, em livros ou outros meios, ndo importando as
peculiaridades da linguagem veiculadora, tampouco seus aspectos estéticos.

Tal constatacdo evidenciou a necessidade de discutir essa prevaléncia na

pratica educativa, posto que o ensino de artes visuais na atualidade tem como



desafio a interpretacdo e a representacdo do mundo imagético. Além das
visualidades fixas e tradicionais da histéria da arte, as “imagérias” (VIANNA, 2002,
p. 85) multiculturais, hibridas, populares e publicitarias, a linguagem
cinematografica deve integrar os curriculos de arte.

E mais, os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio —
PCNEM (1999) apontam para uma gama de possibilidades de compreenséo,
interpretacdo e producdo imagética em movimento, pressupondo que 0S
estudantes realizem trabalhos artisticos, tais como desenhos, pinturas, gravuras,
modelagens, esculturas, fotografias, reprografias, ambientes de vitrines, cenarios,

design, artes graficas, incluindo

novas midias e artes audiovisuais-video, televisao,
multimidia, CD-ROM, home-page etc-
conscientizando-se dos meios visuais e audiovisuais
de representagdo, comunicagdo e informagao (p.
179).

Reflexdes sobre meus encontros com as imagens

Em relacdo aos meus encontros com as imagens, que também
constituiram-se na fase exploratdria desta pesquisa, destacam-se meus contatos
com as imagens, em especial com as artes plasticas, que tiveram inicio na
infancia, incluindo as vérias atividades de desenho desenvolvidas em casa e na
escola. As paredes de minha casa eram ocupadas por pinturas a 6leo, elaboradas
por uma tia materna, Neuza da Silva, artista plastica formada pela Universidade de
Brasilia, que sempre presenteava minha mae com suas producfes. Lembro-me
bem de duas colecdes, sendo cada uma composta por quatro quadros, que
representavam casarios coloniais e paisagens rurais.

Geralmente eu ficava por ali, envolvido pelas formas e sensacdes, tentando
imaginar como se realizavam aquelas imagens. Esses pensamentos eram
agucados ainda mais quando viajava a Brasilia e me hospedava na casa de minha

avo, pois la existiam muito mais imagens, quadros que ocupavam as paredes da



sala e dos quartos, os corredores, ficavam empilhados em um canto, ou no chéao.
Eu ficava deslumbrado com tantas cores e formas. Em algumas, conseguia
reconhecer os objetos e demais figuras, em outras ndo. Achava tudo muito bonito,
encantador, magico até! Minha tia trancava-se no quarto com uma tela em branco,
pincéis, tintas e, horas depois, quando de la saia, trazia apresentava-nos uma
nova pintura. Como gostaria de ficar com ela no quarto, no momento daquele
ritual, mas era expressamente proibido. Talvez fosse esse “mistério” o que me
fascinava, seduzia e despertava o desejo de também pintar.

Essas viagens ocorriam sempre nas férias escolares. Por volta dos nove
anos, retornando de uma dessas viagens, pedi aos meus pais que comprassem
materiais para que pudesse pintar, contudo o contexto socioecondémico familiar e a
situacdo precaria do comércio de Jatai, onde residia, ndo permitiram que meus
pais realizassem esse meu desejo. Diante disto, minha mae, sensibilizada,
conseguiu disponibilizar materiais alternativos, e comecei a pintar em tecido.
Lembro-me do prazer desfrutado naquela experiéncia! Ja me sentia um artistal

No tocante ao cinema, o prédio que abrigava a Unica sala de projecdo em
minha cidade era construido em estilo art déco, e tinha capacidade para abrigar
um grande numero de espectadores. Infelizmente, frequentei-o muito pouco.
Quando crianga, recordo-me de ter assistido a um dos filmes dos Trapalhdes e, na
adolescéncia, antes do prédio ser ocupado pela Igreja Universal do Reino de
Deus, assisti ao filme Filadélfia, com Tom Hanks.

Na Universidade, meu repertorio artistico foi significativamente ampliado.
Frequentei espacos artisticos consagrados pelo circuito artistico nacional e tive
contato com exposicdes de arte indigena, africana, goiana, brasileira e do circuito
internacional. Nas ocasides de exercicio de apreciacdo, pude compreender de
modo especial 0s conceitos, 0os procedimentos, 0s materiais e 0s instrumentos, as
técnicas e os vocabulos pertinentes a arte contemporanea em seus diversos
matizes, como a tecnoldgica, as performances, as instalacdes, as assemblagens,
as interferéncias. Passei a trabalhar com informagbes, ainda por mim
desconhecidas, sobre outras esferas da arte, como as curadorias, circuitos

culturais e os marchands.



Apontamentos conclusivos

O distanciamento da linguagem cinematogréafica foi um dos pontos que
motivaram minha pesquisa. Em minha histéria de vida, as imagens do cinema
sempre se apresentaram de modo acanhado, timido e até indiferente. Nunca havia
reconhecido em tais configuracbes imagéticas as suas dimensfes artisticas e
estéticas, 0os seus aspectos discursivos denotados ou conotados de simbologias
culturais, ainda, como linguagem portadora e reveladora de histdrias, configurada
a partir de variados aspectos materiais e técnicos corporificados em vocabularios
proprios, e, portanto, altamente complexa e essencial para a participacéo critica e
ativa de todos nas manifestacdes sociais e culturais.

Dessa forma, os objetivos de ordem pragmatica, reflexiva e de geracao de
conhecimentos propiciados pela pesquisa-acéo e pela pesquisa docente puderam
ser alcancados, pois discutir as imagens técnicas, em especial as imagens em
movimento, no ambiente do ensino de artes visuais, a partir de reflexdes variadas
em torno de minha propria pratica docente, resultaram na formulacdo de outros
modos de ver a problematica da auséncia.

Como reflexao, foi possivel verificar a importancia de abordar as imagens
técnicas, sobretudo as imagens em movimento, em suas dimensdes estéticas e
artisticas, para a construcéo de saberes ligados a cinematografia, a cultura visual
e ao ensino das artes visuais.

Constatar a presenca timida e instrumental do cinema nos curriculos
escolares e em minha histéria de vida, compreendendo sua relevancia para a
educacao do olhar, deflagrou na acéo, ou melhor, no conjunto de aprendizagens
desenvolvidas com alunos do ensino médio, ligadas as imagens cinematograficas.
As reflexdes sobre essa experiéncia resultaram na dissertagdo Outros Modos de
Ver: imagens cinematograficas no ensino de artes visuais. Assim sendo, consegui
ampliar as aprendizagens estéticas, os olhares, as representacdes, a cultura.
Construindo, assim, outros modos de ver tanto dos educandos, que vivenciaram 0

conjunto de aprendizagens, quanto minha propria pratica docente. Nesta dire¢éao,



afirmativa inicial, que intitula este artigo, mudou. Agora ndo é mais: e 0 cinema

nao estava la. O cinema, finalmente, chegou as minhas aulas de arte!
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